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von Jan Simon

Chantal Akermans ,Geschichten
aus Amerika” sind sehr persénliche
Geschichten von Juden aus dem
ostlichen Europa, die, Verfolgung,
Mord und schlieBlich der Vernich-
tung entkommen, in der Neuen Welt
Zuflucht fanden, ohne dort ganz
_—-angekommen zu sein.

Begriindung der Jury
der Evangelischen Filmarbeit

Als Fluchtpunkt taucht aus dem Dunst
tiber dem Wasser die Silhouette von New
York auf. Babylonisches Stimmengewirr
dringt ans Ohr. Wenn Menschen emigrie-
ren miissen, lassen sie ihre Geschichte
und ihre Geschichten zuriick. In der
Neuen Welt angekommen, stellen sie fest,
daf es die Riickblicke und die stindig
erzdhlten Erfahrungen sind, die sie ihre
Sprache wieder finden lassen. Das
bewupte Erinnern wird zur Bedingung
einer Verstindigung iiber Gemeinsames
und Trennendes. Wie sehr sich die jewei-
ligen biographischen Phasen und histori-
schen Epochen auch unterscheiden, so
_-sehr dhneln sich doch die Motive der aus
' _uropa nach Amerika geflohenen Juden:
Pogrome, Antisemitismus, Angst vor Ver-
treibung und Vernichtung. Die vielfalti-
gen individuellen Geschichten finden
sich in einem kollektiven Geddchinis wie-

- der, das Zugehorigkeit und Geborgenheit
stiftet.

In dem Film ,,Histoires d Amérique*
kommt die Erinnerung durch die Erzih-
ler zur Sprache. Die Schauspieler treten
als Trdger von Uberlebensgeschichten
auf, die in Anbetracht der Verfolgung von
Juden in diesem Jahrhundert geschrie-
ben worden sind. Die Erzdhistruktur des
Films ist angelehnt an Vorlagen des jiddi-
schen Theaters, das tragische, komische,
witzige und melancholische Facetten des
Jidischen Lebens in Bezug zueinander
setzt, um die Perspektiviosigkeit ertrégli-
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cher zu machen, da das Leben wei-
tergeht.

So werden die Erzdhlungen mit Sket-
chen verbunden, die sich gegenseitig
erldutern, bis sich schlieflich die
Akteure der Geschichten in einem imagi-
ndren Restaurant einfinden, welches zur
Biithne ihrer Selbst- und Lebensdarstel-
lung wird. Zwar identifizieren sie sich im
Restaurant iiber ihre Geschichten, doch
kommen sie auch zusammen, um einen
neuen Abschnitt ihrer kollektiven Ge-
schichte zu initiieren. Der Film ist eine
Hommage an die Erinnerung derjenigen,
die oft nichts als ihre Erinnerung retten
konnten.

Inhailt

Die Kamera nimmt das Diimpeln des
Bootes auf, fern im Dunst die Schemen
der Hochhéuser, die Freiheitsstatue: das
grofie Versprechen an die Ankommen-
den. Die Regisseurin erzihlt aus dem Off
die erste der Geschichten; sie entfernt
sich spiralférmig von ihrem Mittelpunkt
und bewahrt ihn doch: ,,And God heard
him.“ SchlieBlich, nach einem geringen
Zogern, Begriindung und Programm des
Films: ,,Meine eigene Geschichte ist vol-
ler Liicken, voll dunkler Stellen. Und ich
habe nicht einmal ein Kind."*

Die Geschichten aus Amerika sind die
Geschichten aus Polen eingewanderter
Juden, die Mord und Pogrom entkom-
men sind, am Ende noch knapp dem
deutschen Verbrechen, der Vernichtung
der Juden. Als seien sie eben aus dem
Dunkel hervorgetreten, erzidhlen sie
nacheinander vor unbewegter Kamera
vom Leben und mehr noch vom Sterben,
von der Liebe oder von der Vergeblich-
keit, sie zu erlangen, von Einsamkeit und
Verlassenheit, von verlorenen oder
geraubten Traditionen und den Schwie-
rigkeiten, sich derart entbloft in der
Neuen Welt zurechtzufinden, einmal
auch von der Riickkehr in die Synagoge
nach einem zornigen Weg fern von Gott.

Indessen sind zwischen die monologi-
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schen Geschichten Zisuren gesetzt,
gespielte Witze voller (Selbst-)Ironie,
Beklemmungen bannend. Diese Sketche
verketten sich im letzten Teil des Films,
springen, in einem spirlich erleuchteten
Gartenlokal, gewissermaBen von Tisch
zu Tisch, untereinander verbunden durch
die agierenden Schauspieler. In ihre
rasche Folge eingefiigt ist die letzte der
»;Geschichten®, mit der ein junger, weil3-
geschminkter Mann ankiindigt, seinem
Leben ein Ende zu setzen an dem Tag, an
dem sich der Tod seiner Eltern in Ausch-
witz jahrt.

Mit dem Grollen eines Gewitters kiin-
digt sich eine Anderung an, der Film
wechselt zum Ende hin wieder ins Tages-
licht, und das Gelinde erweist sich in der
fahlen Helligkeit als unwirtlich. Aus der
einfachen Frage eines alten Mannes, wie
er denn zu einer bestimmten Synagoge
gelangen konne, entwickelt sich eine
ebenso eindringliche wie komische
Szene: Jeder scheint ihren Ort zu ken-
nen, aber keiner den Weg dorthin. Oder,
wie es zuvor schon einmal hieB: Es gibt
eine Antwort, doch wer hat eine Frage?

Zur Gestaltung des Films

Schon die Art der Naherung an New
York, auf dem Wasser im schwankenden
Schiff an der Freiheitsstatue vorbei, ist
Erinnerung, Zitat der Route, der jahr-
zehntelang die Schiffe mit den Juden aus
dem ostlichen Europa folgten, bevor sie
an Ellis Island anlegten, der Insel im
Hafen Manhattans, auf der die amerika-
nischen Immigrationsbehérden Priifstelle
und Quarantiine fiir die Einwanderer ein-
gerichtet hatten. Und das gefliisterte Pol-
nisch, Russisch, Jiddisch, das den Be-
ginn des Films unterlegt, mag etwas von
der bangenden Erwartung andeuten, das
die Ankémmlinge erfiillte.

So wie der Film mit der Ankunft in der
Neuen Welt beginnt, so endet er mit dem
unerfiillbar gewordenen Wunsch nach
Riickkehr in die alte, und Anfang wie
Ende sind in ganz dhnlichem, milchig
fahlem Tageslicht gedreht. Dem Film
liegt die kilhne Form einer Parabel
zugrunde, was durchaus im geometri-
schen Sinne zu verstehen ist: die Kurve
schwingt um einen Brennpunkt, aber ihre
Enden beriihren sich niemals, es gibt
keine Wiederkehr, nur die Erinnerung
vermag, was war, zu imaginieren.

Die Geschichten, die die Schauspieler
monologisierend erzihlen — oder sollte
man von Dialogen mit Kamera und
Mikrophon sprechen? —, konnten aus
dem Kosmos von Isaac Bashevis Singer
stammen, doch ist es eher so, daB beide,
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Akermann und Singer, sich aus dem glei-
chen Fundus bedienen, nimlich das auf-
nehmen, was Juden aus dem ostlichen
Europa selber erzihlen, bisweilen in
Leserbriefen an die daran interessierten
Zeitschriften mitteilen, Rat zu suchen
oder ihre Erlebnisse nicht dem Vergessen
anheimfallen zu lassen.

Wer als Emigrant mit dem Schiff in der
Neuen Welt anlandete und festen Boden
betrat, war noch lange nicht wirklich
angekommen. Zuviel hat jeder, wenn
auch selten an materiellen Giitern,
zuriicklassen miissen, zuviel von dem,
was ihm bedeutend ist, wird er noch auf-
geben miissen. New York war fiir die
Verfolgten der magische Ort der Rettung
aus der Bedringnis, dort angekommen,
ist die Stadt jedoch hochst real und setzt
ihre eigenen Bedingungen, verlangt
nichts weniger als die Ablésung des
Wunschbildes durch die Wahrnehmung
der Wirklichkeit, schlieBlich ein ihr
geniigendes Verhalten zu entwickeln.
Diese Metamorphose bedarf der Zeit,
die aber knapp ist, und die Angekomme-
nen miissen sich mit Kompromiflhand-
lungen abfinden, sich die groBen Ziele
aus dem Kopf schlagen, wenn sie nicht
schon beim Organisieren der einfachsten
Dinge des tiglichen Uberlebens schei-
tern wollen.

Diese bis in die Fundamente reichende
Unsicherheit, die oft genug erst die den
Einwanderern nachfolgenden Generatio-
nen iiberwinden konnen, transponiert
Chantal Akerman mit Hilfe ihres glén-
zenden Kameramannes Luc Ben Hamou
in iiberzeugende Bilder: AuBer in den
Anfangs- und SchluBeinstellungen bleibt
die Szenerie nichtlich, es gibt keine
Innenriume, die als ,,AuBere Haut die
verletzbaren Menschen schiitzen konn-
ten.

Die Hochhauskomplexe, die den
Fremden so leicht als Symbole einer
hochfahrenden Zivilisation erscheinen,
bleiben schattenhafte Kulisse, als seien
sie in einer drmlichen Theaterbithne auf
den Vorhang im Hintergrund gemalt, und
die erleuchteten Fensterketten bestirnen
kiinstlich den Himmel. In der Ferne
schiebt sich eine endlose Perlenschnur
von Autoscheinwerfern iiber eine der
weitgeschwungenen Briicken, die Man-
hattan mit Long Island verbinden; darun-
ter, wo die Geschichten erzihlt werden,
zerfasert der Stadtrand, ist fast schon
Slum, die Geridusche der Umgebung las-
sen den Hafen nahe erscheinen.

Die Musik, fiir deren Zusammenstel-
lung und auch Interpretation Sonia Wie-
der Atherton verantwortlich zeichnet,
nimmt vielfach einst populdre jiddische
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Melodien auf, aber auch liturgische
Gesinge. Das eine oder andere Motiv
mag man wiedererkennen, geglittete
Fassungen sind ja auf Platten weit ver-
breitet. Im Film freilich werden die
Zuhorer auf Distanz gehalten; bevor
jemand sich versucht fiihlt mitzusum-
men, ist die Melodie schon wieder auf-
gerauht, gebrochen. Jiddische Folklore
fiir verschnungsbegierige Philosemiten
wird nicht geboten.

Nicht der Film erzihlt Geschichten,
sondern in ihm werden Geschichten
erzihlt, wobei die Regisseurin und mit
ihr die Zuschauer die Haltung stummer
Interviewpartner einnehmen. Akerman
setzt aufs Wort und unterldt dessen
Bebilderung: Wenn etwas wahr ist, dann
die Sprache. In einer Welt, die buchstiib-
lich alles zu illustrieren versteht, bleibt
die Sprache das Refugium, in dem sich
Erfahrung bewahrt, wihrend Bilder nur
deren Vorstellung auf dem Markt feilbie-
ten. So gilt hier das Paradoxon, daB
gerade die Bild-Askese den Geschichten
aus Amerika dokumentarische Authenti-
zitit verleiht. Dieses in einem Film doch
sehr riskante Unterfangen konnte nur
gelingen dank der groBartigen Schau-
spieler, die die ,,Geschichten* konzen-
triert und mit hochster Empathie zu
erzihlen vermogen.

Aus: Histoires d' Amérique

Schon der Untertitel Food, Family and
Philosophy dieses ironisch gegen den
Strich gebiirstete ,,Kinder, Kiiche, Kir-
che*, weist auf die andere, zu den
,J0eschichten** kontrdr stehende Hand-
lungsebene, auf die gespielten Witze hin.
Sie ziehen von den ,,Geschichten** die
Affekte ab, machen bittere Erfahrungen
ertriglich und hindern auch die Zu-
schauer daran, ihrem Identifikationsbe-
diirfnis nachzugeben. Doch obwohl
Akerman sich nicht scheut, die Sketche

manchmal bis zur Groteske zu treiben
und dabei auch zu Mitteln des Slapsticks
greift, bleiben die Witze, alles in allem,
seltsam blaB, so daB es nur selten gliickt,
aus dem Gegensatz der beiden Hand-
lungsebenen Funken zu schlagen. Woran
das liegt? Die Witze sind kraftlos gewor-
den, weil sie nur noch Reminiszenzen
sind, ihrer eigentlichen Bedeutung: der
Bedriickung des elenden Alltags mo-
mentelang zu entkommen, beraubt. Mit
Humor, Ironie und nicht selten Sarkas-
mus kamen die Juden Osteuropas der
Armut bei und der Verfolgung, besiegten
ihre Verzweiflung iiber Totschlag und
Pogrom.
Aber Auschwitz?

Zur Diskussion

In einem vom Verleih verbreiteten

Gesprich antwortet Chantal Akerman—,

auf die Frage, ob ihr Film auch Nichtju-
den angehe, sie wisse es nicht, aber sie
hoffe es. — In der Tat geht der Film auch
Nichtjuden an, wenngleich in gewiB
anderer Weise als Juden. Diese Differenz
darf in einem Gesprich zum und iiber
den Film nicht eingeebnet werden.

Bei fast allen ,,Geschichten** sucht man
vergeblich Antwort auf die Frage, in wel-
cher Zeit die denn angesiedelt seien. Nur
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ganz vage 4Bt sich der Zeitraum auf etwa
das halbe Jahrhundert vor 1945 eingren-
zen, jede zeitliche Folge fehlt. Hierin
scheint Akerman einem Uberlieferungs-
kanon zu folgen, wie er dem Gedéchtnis
der Juden bis weit ins 19. Jahrhundert
eigen war und auch heute noch vielfiltig
weiterlebt. Denn nicht die historische
Zeit, die mehr oder minder lineare Auf-
einanderfolge der Ereignisse liefert das
Riistzeug fiir deren Deutung. Nicht Ent-
wicklungen gilt es demnach zu begrei-
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