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von Juan Ramoén Garcia-Ober

..Das Madchen aus der Streichholz-
fabrik™ ist ein Film Uber eine junge
finnische Frau, die sich nach Liebes-
und Glicksentzug durch ihre Mit-
menschen letztendlich unwiderruf-
lich racht. Regisseur Aki Kaurismaki
zeigt sich in diesem Film von seiner
melancholischsten Seite, die prak-
tisch keinen Raum fiir eine ironische
Distanzierung lalt.

Begriindung der Jury
der Evangelischen Filmarbeit

Unter ohrenbetdubendem Ldrm kon-
trolliert Iris am Ende der industriellen
Fertigung die Etiketten auf den Streich-
holzschachteln. Sie ist der menschliche
Faktor in der monotonen Maschinerie:
match factory girl. Zu Hause bei Mutter
und Stiefvater setzt sich dieses eintonige
Gefangensein fort. Iris sorgt fiir den
Unterhalt der Eltern,» wdhrend diese
sprach- und gefiihllos Fernsehen und
Alkohol konsumieren. Auch in der Tanz-
stunde bleibt sie unbeachtet allein sitzen.
Der Kauf eines hiibschen Kleides wird
mit Schldgen kommentiert, und die Be-
kanntschaft mit einem Mann in einer Dis-
kothek hat zur Folge, daf} sie schwanger
wird. Doch er hat kein Interesse an ihr
und will die Schwangerschaft mit einem
Scheck erledigen.

Iris zieht zu ihrem Bruder, schickt den
Scheck zuriick und kauft eine grofe
Packung Rattengift. Mit der Ermordung
des Bekannten, der Eltern und eines
Mannes in einer Bar, der sich ihr zu
ndhern versucht, bricht sie aus dem
Gefingnis der individuellen und sozialen
Unterdriickung aus. Die Verzweiflung
und Ausweglosigkeit ihrer Situation
schidigt in ironische Aktion um, weil den
abgestumpften, toten Beziehungen nur
noch die eigene groteske Gewaltphanta-
sie zu antworten vermag.

Juan-Ramén Garcia Ober studiert Publizistik,
Romanistik und Philosophie an der Universitét
Miinster.
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Kaurismdki hat mit dem dritten Teil sei-
ner ,,Proletarischen Trilogie* (,,Schatten
im Paradies*’, 1986, und , Ariel*, 1988)
die Kompromiflosigkeit seiner Darstel-
lung der sozialen Uberlebensformen in
der modernen Industriegesellschaft radi-
kalisiert. Die Kargheit und Askese der
dsthetischen Mirtel entspricht der Er-
béirmlichkeit und der Kilte, welche sich
in der Beziehungslosigkeit und Gleich-
gliltigkeit der Personen untereinander
ausdriickt. In dieser prizisen Beschrdn-
kung auf den elementaren visuellen und
akustischen Ausdruck liegt die Kunst, die
Héirte der sozialen Wirklichkeit gegen
alle verkldrenden Tendenzen zu zeigen.

.»Das Mddchen aus der Streichholzfa-
brik** ist ein transmoralischer Film, der
auf die Fragen nach dem Guten und dem
Bdsen nicht antwortet. Weder Melodram
noch politisch-moralisches Lehrstiick,
sondern eine hochartifizielle Wahrneh-
mung gesellschaftlicher Realitdt mit
ihren ,,normalen” Ausweglosigkeiten
und ihren grotesken , ,Auswegen'' wird
vorgefiihrt, so daf es durch genaues Hin-
sehen zur lakonischen Frage nach den
Ursachen bestehender Beziehungslosig-
keit kommt.

Inhalt

Ein Baumstamm wird entrindet, zer-
kleinert, in diinne Scheiben geschnitten,
aus denen Streichholzer entstehen:
Minutiés werden die unterschiedlichen
Prozesse abgefilmt, die in einer finni-
schen Streichholzfabrik aus gigantischen
Bidumen kleine Ziindhdlzchen werden
lassen. Iris, die Protagonistin des Films,
eine junge Frau um die zwanzig, hat an
diesem Ort die Aufgabe, die Etikettie-
rung der schon fertig verpackten Streich-
holzschachteln zu kontrollieren. Sie steht
am Fliefband, mit den Augen verfolgt sie
jede Schachtel, manchmal fehlt ein Eti-
kett, manchmal ist es nicht richtig festge-
klebt, manchmal sind zwei auf einer
Schachtel. In dieser leblosen Atmosphi-
re verdient sie ihren Lebensunterhalt.

Thren Lohn muB sie zu Hause abgeben,
wo sie zusammen mit Mutter und Stief-
vater lebt; Helsinki, FabrikstraBe Num-
mer 44. Auch die tdgliche Hausarbeit
fillt Iris zu. Es gibt eine Brilhe mit
Mobhrriiben, Bohnen und Suppenfleisch.
Gesprochen wird in der Familie nicht,
dafiir lduft im Fernsehen die abendliche
Tagesschau: Bilder vom Massaker an den
Studenten auf dem Platz des Himmli-
schen Friedens in Peking; der Tod des
iranischen Revolutionsfithrers Khomeini;
Papstbesuch in Skandinavien.

Iris sucht Abwechslung in einem Tanz-
lokal, das vornehmlich von ilteren Leu-
ten frequentiert wird. Auf einer Bank
neben anderen Frauen hockend wartet sie
auf jemand, der sie zum Tanz auffordern
mochte. Nach und nach werden alle
Frauen aufgefordert, nur Iris bleibt allein
zuriick, niemand interessiert sich fiir sie.
Sie verldBt das Lokal.

Am nichsten Morgen nimmt sie ir’
einer einsamen Bar ihr Friihstiick zu
sich: ein kleines Glas Bier. Danach
beginnt wieder die tidgliche Routine, hell-
griine kleine Schichtelchen flieBen in der
Fabrikhalle an ihr vorbei. Es ist Zahltag,
Iris bekommt von einer alten Dame aus
einem Schalter ihren Umschlag mit dem
kargen Lohn. Gegeniiber der Fabrik sieht
sie im Schaufenster einer Boutique ein
rot-lila gebliimtes Kleid. Sie schaut in
ihren Lohnumschlag, blickt auf das
Kleid, iiberlegt einen Moment und betritt
schlieflich das Geschift.

Zu Hause angekommen, versteckt sie
zunidchst das Pidckchen mit dem neu
erworbenen Kleid. Ihrem Stiefvater
iiberreicht sie die Lohntiite, der das darin
vorhandene Geld mit dem auf dem
Gehaltsabrifi angefithrten Betrag ver-
gleicht. Er findet nach kurzem Suche’
das versteckte Kleid und verpaBt Iris eine
Ohrfeige. Thre Mutter, die sich dazu
gestellt hat, befiehlt Iris kurz, das Kleid
umzutauschen.

Abends geht Iris in ein anderes Lokal,
eine Diskothek. Sie nimmt Blickkontakt
mit einem bidrtigen Mann auf, der sich
bald zu ihr gesellt und mit ihr tanzt. Iris
reibt ihren Kopf an seiner Schulter; sie
verlassen zusammen das Lokal, fahren
zu ihm. Am nédchsten Morgen verldBt
Arne, ein wohlhabender Mann in den
besten Jahren, seine Wohnung; der noch
schlafenden Iris ldBt er einen Geldschein
auf dem Nachttisch zuriick. Sie hinter-
1dft die Telefonnummer der Fabrik auf
einem Block an der Hausbar des moder-
nen Appartements.

Iris sucht ihren Bruder auf, der als
Kellner in einer Kneipe arbeitet, bei dem
sie Arnes Geldschein wechselt. Zu
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Hause gibt sie den Betrag zuriick, den
das Kleid gekostet hat.

Nach der Arbeit wartet sie in der
Umkleidekabine voller Sehnsucht auf
Arnes Anruf, der freilich ausbleibt. Sie
fihrt zu ihm; miirrisch teilt er ihr mit,
daB er keine Zeit habe und sie am néch-
sten Tag zu Hause abholen werde.

Bei Iris’ Eltern herrscht groBe Aufre-
gung: Man hat sich zurechtgemacht, die
Wohnung aufgerdumt, den Tisch gedeckt
mit Kaffee und Kuchen fiir den ,,Vereh-
rer'* der Tochter. Arne kommt tatsich-
lich wie verabredet. Zusammen mit Iris’
Mutter und Stiefvater wartet er schwei-
gend darauf, daB Iris sich fertig umgezo-
gen hat; den angebotenen Kuchen weist
er mit einer abwehrenden Handbewe-
gung von sich. Iris und Arne fahren in
ein recht elegantes Restaurant, wo er ihr
erdffnet, nicht das geringste Interesse an
ihr zu haben und empfiehlt, jetzt am
¢ “hesten zu gehen.

Am néchsten Morgen erfihrt Iris von
einer Arztin, daB ,,alles in Ordnung sei*,
Der Schwangerschaftstest ist positiv aus-
gefallen; sie erwartet also von dem Yup-
pie, der nichts mit ihr zu tun haben
mdochte, ein Kind. Eine Arbeitskollegin,
der sie sich anvertraut, weist sie kalt
zuriick und verldBt sie wortlos. Iris
schreibt Arne. In ihrer krakeligen Kin-
derhandschrift, iiber das Wachstuch des
Kiichentischs gebeugt, teilt sie ihm mit,
daB sie gerne ein Midchen hitte, aber
auch ein Junge konnte schon sein, nur
wiirden die ,,immer so komische Sachen
machen, Eishockey spielen und so*. Sie
versucht ihn umzustimmen; er solle ein-
sehen, daB das Schicksal es doch gut mit
ihnen beiden gemeint habe. Seine Ant-
wort konnte kaum knapper ausfallen:

~ine maschinengeschriebene Zeile ,,Sieh
zu, daff Du das Balg irgendwie loswirst!**
neben einem gréBeren Scheck.

Iris stiirzt sich vor ein Auto, wobei sie
das Kind verliert. Im Krankenhaus erhalt
sie Besuch von ihrem Stiefvater, der ihr
ohne eine Spur von Anteilnahme verkiin-
det, sie habe ihrer Mutter viel Kummer
bereitet und solle sich zu Hause nicht
mehr blicken lassen. Bevor er geht, hin-
terldfit er ihr noch eine Orange auf dem
Nachttisch.

Aus dem Krankenhaus entlassen, kann
Iris bei ihrem Bruder Unterkunft finden.
Dessen Wohnungseinrichtung besteht im
wesentlichen aus einer futuristisch an-
mutenden Jukebox und einem Billard-
tisch.

In einer Apotheke kauft Iris Rattengift.
Von der Apothekerin ldBt sie sich noch
einmal versichern, daB} die Wirkung auch
absolut todlich ist. Sie fihrt nach Hause,

medien

praktisch 4)‘! 9 0

kocht ihren Eltern ein Mahl aus Hihn-
chen, Pommes frites und Salat und schiit-
tet das Gift in den Wasserkrug. Anschlie-
Bend fihrt sie zu ihrem ,,Mirchenprin-
zen'* Arne, erzihlt ihm, daB alles in Ord-
nung sei. Wihrend er Eis fiir die bereit-
gestellten Drinks holt, schiittet Iris auch
ihm Gift in sein Glas. Sie trinkt einen
Schluck aus ihrem Glas, verldBt dann
abrupt die Wohnung, zuriick bleibt ein
erleichtert dreinschauender Arne, der
noch einmal tief ausatmet, bevor er einen
groBen Schluck aus seinem Glas nimmt.

In einer Kneipe nihert sich Iris wieder
ein Verehrer, dessen Griff an ihrem Arm
sie damit erwidert, daB sie wortlos etwas
von dem Gift in sein Glas kippt. Im bota-
nischen Garten starrt Iris auf die Kénigin
der Nacht, eine Pflanze, die nur einmal
im Jahr bliht und dann vergeht.

Iris geht zur Arbeit. Am FlieBband
nihern sich ihr zwei Polizeibeamte, einer
zeigt seinen Ausweis, wortlos wird sie
abgefiihrt.

Zur Gestaltung

Das Mddchen aus der Streichholzfa-
brik ist der dritte und letzte Teil von
Aki Kaurismikis Proletarischer Trilogie
(Schatten im Paradies, 1986, und Ariel,
1988). Stilistisch und inhaltlich bietet

Aus: Das Madchen aus der Streichholzfabrik (Kati Qutinen)

sich also ein Vergleich mit den beiden
Vorgingern an. Der dritte Film unter-
scheidet sich in einem wesentlichen
Punkt: Er ist noch niichterner, noch kon-
sequenter, noch deprimierender, Gab es
bei jenen noch das gelegentliche Auf-
flackern einer ironischen Distanzierung
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und ein Happy-End, so kann man in
Match Factory Girl hiervon (fast) nichts
mehr spiiren; die Handlung miindet in
die Katastrophe, die schlimmstmogliche
Entwicklung tritt ein.

Der Beginn des Films konnte ein
direktes Zitat aus einem mdglichen
didaktischen FWU-Film ,,Die Streich-
holzfabrik** sein: Rein dokumentarisch
beobachtet die Kamera die verschiedenen
Arbeitsschritte bei der Herstellung der
Ziindholzer. Mehrere Minuten vergehen
unter Gehdmmer, Getdse und dem Sur-
ren der Maschinen. Als dann Iris zum
ersten Mal am FlieBband auftaucht,
scheint sie kaum menschliche Ziige zu
besitzen; sie fiigt sich nahtlos in den
unmenschlichen, mechanischen Arbeits-
prozeB ein.

Nach dem gleichen dokumentarischen
Prinzip wird der Film auch das restliche
Geschehen abbilden. AuBerhalb der
Fabrik geht es nicht lebendiger zu als in
ihr:  Kommunikationsunfihige, Kkalte,
gleichgiiltige Menschen leben in einer
Welt, in der es keine Freirdume fiir das
Gefiihl, fiir Zirtlichkeit oder Geborgen-
heit gibt.

Aki Kaurismiiki, laut eigener Aussage
ein ,.existentieller Kommunist*‘, meinte
in einem Interview, er habe mit diesem
Film ein Werk schaffen wollen, ,,neben
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dem Robert Bresson als Regisseur breiter
Action-Streifen dastehen sollte®,

Nur 70 Minuten dauert der Film insge-
samt und sagt in dieser Kiirze doch alles
Wesentliche aus. Kaurismiki reduziert
das Kino auf das Essentielle, erreicht
eine Intensitit der Bilder, wie sie gelun-
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