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Filme zum Thema

Aviyas Sommer, Eli Cohen. Israel 1988
(Film des Monats Oktober 1989/2)

Heimat, Edgar Reitz. BRD 1981- 1984
(Film des Monats November 1984)

Histoires d‘Amerique, Chantal Aker-
man. Frankreich/Belgien 1988 (Film des
Monats Januar 1990)

Hotel Terminus. Leben und Zeit des
Klaus Barbie, Marcel Ophuls. USA 1988
(Film des Monats Juli 1989)

Nackt unter Wélfen, Frank Beyer. DDR
1962 (Film des Monats Mirz 1968)

Shoah, Claude Lanzmann. Frankreich
1974 -1985 (Film des Monats Juni 1986/I)

Daten

Wegen dieses Krieges

(Biglal Ha‘'milchama Hahi)
Dokumentarfilm

Israel 1988, 93 Min., Farbe
Produktion: Manor Productions Ltd.
Regie und Buch: Orna Ben-Dor Niv
Kamera: Oren Schmuckler

Schnitt: Rachel Yagil

Musik: Yehuda Poliker (aus seinem Al-
bum ,,Ashes and Dust‘)

Text: Ya’acov Gilad

Mitwirkende: Yehuda Poliker, Ya’acov
Gilad, Halina Birenbaum, Jaco Poliker
Preis: Preis der Filmkritik als bester is-
raelischer Film 1988

Verleih: Freunde der Deutschen Kinema-
thek, Berlin
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Ariel

Arbeitshilfen Film des Monats

Film des Monats September 1989

von Claudia Tronnier
JAriel” ist ein Roadmovie Uber die
scheinbar aussichtslose Suche eines
jungen Finnen nach Arbeit, Familie
und eigener ldentitdt — damit zu-
gleich die Zustandsbeschreibung ei-
ner Gesellschaft. Dem seiner finni-
schen Heimat ebenfalls entwurzelten
Regisseur Aki Kaurisméki gelingt da-
bei das kleine Kunststiick, mit den
Mitteln und Geschichten des traditio-
nellen Erzdhlkinos einen eigenen Stil
und eine eigene Geschichte zu
(er)finden.

Begriindung der Jury
der Evangelischen Filmarbeit

Arbeitslosigkeit, erzwungen durch die
Schliefung einer Mine im Norden Finn-
lands, ist der Grund, warum sich Taisto
Kasurinen auf die Reise Richtung Hel-
sinki begibt. Er will nicht in Alkoholsucht
oder gar Selbstmord enden. Seine Reise
wird zu einer Konfrontation mit der finni-
schen Wirklichkeit, aber auch eine
Erfahrung, bei der er sich iiber seine
Gefithle und Ziele klarer wird. Er wird
beraubt, verdingt sich als Tageléhner und
ldpt sich nach einem Handgemenge
widerstandslos zu Gefiingnis verurteilen.
Zugleich verliebt er sich in Irmeli, die
allein mit ihrem Sohn lebt: er weif3, daf
er fiir immer mit ihnen zusammenbleiben
will. Nach dem gegliickten Ausbruch aus
dem Gefingnis und dramatischen Abent-
euern erreichen die drei den Frachter
wAriel”, der sie aufler Landes bringt.

Die lakonisch verknappte Erzihlweise
von A. Kaurismdki konzentriert den
Zuschauer auf die Intensitit der Bilder
und der spdrlichen Dialoge. Durch die
Verwendung verschiedener vertrauter
Filmgenres  (Roadmovie,  Liebesge-
schichte, Kriminalstory und Melodram)
wird Uberraschendes und Neues im
Zusammenhang mit Bekanntem verstdnd-
lich: Handlungen und Geschichten wer-

Claudia Tronnier, M.A. ist freie Filmpublizistin
und lebt in Marburg.

den kurz skizziert, um in der Phantasie
des Zuschauers verkniipft und vervoll-
stindigt zu werden. Die Asthetik des
Films schafft durch die Schonheit der Bil-
der und die Musik einen stindigen Wech-
sel zwischen emotionaler Dichte und
unterkiihlter Distanz.

Wie ein Mann, der an den Rand der
Gesellschaft gedringt wird und kaum
Chancen zur Selbstbestimmung hat,
seine Moglichkeiten dennoch nuizt, ist
eine der ermutigenden Botschaften dieses
Films.

Inhalt

Eine Stahltreppe fiihrt aus einem
diisteren Bergwerksschacht herauf. Es
gibt Alarm, und Arbeiter versammeln
sich in einer Halle. Einer knipst das
Licht aus, einer driickt einen Spreng-
knopf. Dann sind fiir kurze Zeit nur noch
betreten nach unten blickende Gesichter
zu sehen. Bevor die Werkstore fiir immer
schliefen, wirft ein junger Arbeiter im
Spindraum Helm und Giirtel in den
Abfalleimer.

Spiter in der Kneipe erldutert ein alte-
rer Arbeiter dem jungen die Zukunft:
sich dumm und démlich saufen, bis
einem alles zum Hals raushingt, oder in
den Siiden abhauen und sich dort aufhin-
gen. Bevor er sich auf der Toilette
erschieBt, vermacht er dem Jiingeren ein
protziges Chevrolet-Kabriolett.

Taisto Kasurinen findet den weiBen
StraBenkreuzer in einer morschen Bret-
terbude und beginnt die lange Reise nach
Siiden. Vorher hebt er seine Ersparnisse
von der Bank ab und packt die Koffer.
Tag und Nacht fihrt er jetzt durch
schneebedeckte Odnis, einen alten Schal
um den Kopf gebunden, weil er den
Knopf nicht findet, mit dem das Verdeck
zu schlieBen ist. Das Kofferradio spielt
auf dem Riicksitz. ,,Ein Seufzer und es
wird Abend", tont ein finnischer Schla-
ger, ,niemand bleibt im Dunkeln
zuriick®’. In der Ferne breitet sich Hel-
sinki als Lichterkette aus.
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Aus: Ariel (Irmeli und Taisto)

Beim Stop an einem Autogrill ertdnt
der Rocktitel ,Got to Go*. Kasurinen
zahlt mit aufgeblitterter Brieftasche,
withrend ihm hinter der Ecke bereits zwei
Ganoven auflauern. Sie strecken ihn mit
einem Schlag auf den Kopf nieder. Als
der Beraubte schliefilich wieder zu sich
kommt, ist zwar sein Geld weg, der
Wagen aber ist noch da.

In Helsinki verdingt sich Kasurinen bei
einer Werft als Tagelohner. Er findet
Unterkunft in einem Nachtasyl, schmiert
sich abends Pomade ins Haar und begibt
sich ins Nachtleben. In einer triibseligen
Diskothek raucht und trinkt er allein,
sitzt er vor leeren Flaschen und vollem
Aschenbecher.

Am néchsten Tag trifft er nach vergeb-
licher Arbeitssuche eine Hilfspolizistin
an seinem Auto an, die gerade ein Straf-
mandat ausfiillt. Er will sich beschweren
und fragt sie, wie dieser Vorgang zu
beschleunigen sei. Sie entgegnet darauf-
hin lakonisch, daB eine Einladung zum
Essen am aussichtsreichsten sei. Als
Kiindigung wirft sie kurzerhand ihre
Dienstmiitze auf die Strafe.

Nach dem eher drmlichen Essen lan-
den die beiden im Auto vor ihrer Woh-
nung. Die Frau erzihlt, daf sie geschie-
den sei und ein Kind habe. Er antwortet,
daB das umso besser sei, weil es Zeit
spare beim Griinden einer Familie. Erst
im Bett dann stellen sie sich einander
vor: Irmeli — Taisto. ,Wir bleiben fiir
immer zusammen®, sagt er. ,,Gut", sagt
sie.

Am nichsten Morgen wird Taisto von
Irmelis Sohn mit einer Spielzeugpistole
geweckt. Sie ist bereits zur Arbeit in
einer Fleischfabrik gegangen. , Every-
body’s working in this town", singt ein
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Blues, doch Taisto sucht vergeblich nach
Arbeit. Die Nacht verbringt er in seinem
Auto. An einer Schliisselanhinger-
Spieluhr kurbelt er die Internationale.

Schlieflich muB er auch das Auto ver-
kaufen. Im Bahnhofsrestaurant erkennt
Kasurinen einen der Diebe aus dem
Autogrill wieder. Er kann den Fliichten-
den stoppen, doch eine an der Decke
angebrachte Videokamera zeichnet ihren
Kampf auf. Zwei Bahnhofspolizisten sind
schnell zur Stelle und treffen den ehe-
mals Beraubten in der Position des
Angreifers an. Ein Jahr und elf Monate
ohne Bewihrung lautet sein Prozefurteil
das eine Staatsanwiltin  ungeriihrt
verliest.

In seiner Gefingniszelle trifft Kasuri-
nen auf den Mithiftling Mikonen. Der
liBt sich abends Beruhigungsmittel
geben und weiff nicht mehr, was er tun
will, wenn er hinauskommt. Tagsiiber
sind beide als Dreher beschiftigt, denn
im Gefingnis gibt es Arbeit. Kasurinen
fertigt heimlich einen Ring, und als
Irmeli ithn besucht, kiindigt er sein baldi-
ges Wiederkommen an. Sie solle sich
schon mal um die Hochzeitsformalititen
kiimmern.

Kasurinen greift einen Wirter an, der
ihn provoziert hat, und erhilt Einzelhaft.
Irmeli besucht ihn wieder und bringt ihm
zum falschen Datum ein Geburtstagspa-
ket mit Kuchen und Eisensige. Zwischen
Kasurinen und Mikonen geniigt ein
Blick, sich iiber den gemeinsamen Aus-
bruch zu verstindigen. Sie iiberlisten
einen Wirter und gelangen ins Freie, von
einer Meute von Aufsehern und Such-
hunden verfolgt.

Nach gelungener Flucht rammen sie
ein Einbahnstrafenschild in das Schau-

fenster  eines  Herrenkonfektionsge-
schifts. Was man zum Untertauchen
noch braucht, weifl Mikonen: vor allem
Geld und falsche Pisse, um auBer Landes
zu kommen. Zunichst jedoch wird
geheiratet und das Auto zuriickgeholt.
Dann liefern zwei Gangster Waffen und
ein Fluchtauto fiir einen Bankiiberfall.
Damit sollen sich die beiden das Geld
beschaffen, das sie den Gangstern fiir das
Gelieferte schulden.

In den blanken Scheiben des Schalter-
gebiudes spiegelt sich eine Hiuserzeile.
Drinnen geht der Raub unsichtbar von-
statten. Einen Haufen Banknoten in den
Hinden kommen Kasurinen und Miko-
nen herausgestolpert, raffen hektisch
zusammen, was heruntergefallen ist, und
starten miithsam den defekten Anlasser.
Weil den Gangstern nicht zu trauen ist,
geht Mikonen allein das Raubgut teilen-
und wird mit Messerstichen empfangen’.
Kasurinen richt ihn mit einigen gezielten
Pistolenschiissen.

Im Auto kann der Sterbende gerade
noch sagen, wie das Schiff heiBt, das die
Fliichtenden nach Mexiko bringen wird:
»Ariel”. Und: ,,Begrabt mein Herz auf
der Miillkippe.* Dann driickt er aus Ver-
sehen den lange gesuchten Knopf fiir das
Cabriolet-Verdeck, das ihn unter sich
begribt. Ein kleines Motorboot bringt
Taisto, Irmeli und ihren Sohn Riku in der
Dunkelheit dem groBen Ozeandampfer
entgegen. Eine finnische Version von
,,somewhere Over the Rainbow* er-
klingt: ,,... und die Triume, die du zu
triumen wagtest, werden wahr.'

Zur Gestaltung

Bevor sich auch der Regisseur des
Films eigenen Aussagen zufolge in wir-
mere Gefilde begeben wird, will er in
einem dreiteiligen Filmzyklus Abschied
von seiner Heimat Finnland nehmen. Vor
Ariel entstand 1986 Schatten im Para-
dies, das Folgewerk soll Mddchen aus
der Streichholzfabrik betitelt werden.
Dementsprechend kann Aki Kaurismiki
seine Trilogie auch dem ,,Andenken der
finnischen Realitit** widmen, diese Wid-
mung ist die eines Abschiednehmenden.

Die einzelnen Sequenzen in Ariel sind
unsentimentale und illusionslose Skizzen
zum Zustand der finnischen Gesell-
schaft: Berufsleben, Arbeitslosigkeit und
(vergebliche) Arbeitssuche, Freizeit in
thren verschiedenen Maoglichkeiten,
Familienleben, Kriminalitit und Straf-
vollzug.

In dreiBig Drehtagen ist es dem Regis-
seur gelungen, diese Aspekte in dem 74
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